Programmbheft der Kantorei Lippstadt (Auszug)
zur Auffihrung der Johannespassion von Johann Sebastian Bach,
April 2006

,» Was ist Wahrheit*
oder
Wen interessiert eigentlich noch eine Passion ?

Zwanzig Jahre meines Beruflebens als Kantorin lang habe ich es
vermieden, eine der groRen Bachschen Passionen aufzufiihren. Die
Passionsgeschichte gehort fir mich zu den groRen Argernissen meiner
religidsen Tradition. Ich habe nie verstanden, warum der Karfreitag
der hochste christliche Feiertag sein soll — fiir mich steht Ostern
eindeutig an erster Stelle, und der traurige, stille, schreckliche
Karfreitag ist nur auszuhalten, weil ich mich auf den Osterjubel nach
drei Tagen freuen kann.

Und doch gehéren die Vertonungen der Passionsgeschichte durch
Johann Sebastian Bach zur besten Musik und den bedeutendsten
Werken der kirchenmusikalischen Tradition.

Jetzt haben die Kantorei und ich uns an die Johannespassion gewagt.
Die Erarbeitung eines solchen Werkes bedeutet ein halbes Jahr
intensiver Beschaftigung mit der Thematik, mit dem theologischen
Konzept und seiner musikalischen Umsetzung und natirlich auch —
mit unserem historischen Abstand zur Urauffiihrung — mit seiner
Wirkungsgeschichte. Das hat uns Wechselb&der der Geflihle beschert.

Die Reaktionen in der Kantorei auf die Johannespassion waren
anfangs sehr unterschiedlich: von ,,Endlich mal wieder was
Dramatisches !““ bis ,,Wen interessiert eigentlich noch eine Passion* ?
Ist denn der Karfreitag tatsachlich noch so wichtig ? Friiher waren die
Kirchen an diesem Feiertag voll, man ging schwarzgekleidet zum
Abendmahl. Mittags gab es Fisch. Der weitere Tag verlief ruhig, das
offentliche Leben stand still.

Und heute ? Viele sind im Urlaub im sonnigen Siiden. Oder schlafen
endlich einmal aus, nach den stressigen Ostervorbereitungen.
Vielleicht wird nachmittags eine CD aufgelegt, mit einer der
Bachschen Passionen, zur privaten Andacht oder als Kulturgenuss.



Im Advent haben wir mit der Probenarbeit begonnen — es hatte seinen
besonderen Reiz, gleichzeitig ,,Zeig uns durch deine Passion* und ,,In
dulci jubilo* zu proben. Immer stéarker stiegen wir in die Geschichte
ein, die der Evangelist Johannes ein Jahrhundert nach dem Tode Jesu
aufgeschrieben hat. Der Evangelist kannte die Tradition der drei
anderen, friher entstandenen Evangelien, die jeweils ganz andere
Akzente in der Beurteilung des Geschehens setzen. Im Gegensatz zu
Markus, Matthdus und Lukas, die mit der Auferstehung schlie3en,
findet bei Johannes die Erh6hung Jesu bereits am Kreuz statt.
Dreimal taucht das Wort ,,vollbringen, vollenden, erfiillen* auf

(Joh. 19, 28-30). Im Griechischen ist es dreimal das gleiche Wort.

Im Tod am Kreuz bringt der Jesus des Johannesevangeliums sein
Lebenswerk zur Vollendung. Und damit vollendet er den Willen
Gottes. Sein Sterben ist Ubergang zum Vater, Hiniibergang in die
Herrlichkeit Gottes. In der Passionsgeschichte des Johannes ist Jesus,
der Gekreuzigte, der souveran und in grosser Wiirde Handelnde.

Das Kreuz wird als Ort der Erh6hung und Verherrlichung Gottes
gezeigt. !

Johannes reflektiert in seinem Evangelium die Situation seiner
Gemeinde. Im Jahre 70 n.Chr. war der Jerusalemer Tempel zerstort
worden, die Naherwartung der Wiederkunft Christi war
abgeschwaécht, die johanneische Gruppe der Christusanhénger war aus
der judischen Gemeinde ausgeschlossen worden. Wie ist in dieser
Situation — schon mit einem historischem Abstand von hundert Jahren
— das Leiden und Sterben Jesu zu verstehen und zu vermitteln ?

In der liturgischen Tradition der christlichen Kirche wurde es blich,
die vier Passionsgeschichten an verschiedenen Tagen in der Karwoche
zu lesen. Die johanneische Passion war Lesungstext am Karfreitag.
Spater wurden diese ,,heiligen* Texte mit festgelegten musikalischen
Formen rezitiert. Die verschiedenen Personen wurden auf Solisten und
Chor verteilt: Der Erzéhler (Evangelist) ist Tenor, Jesus wird vom
Bass gesungen, dazu kommen verschiedene Soliloquenten (z.B.
Petrus, Pilatus, die Magd, der Diener). Die Chore tGbernehmen die
Aufgaben der Volks- und Massenszenen. Dazu kam ein
Eréffnungsstiick und ein Schlusschoral. Spater wurden weitere
Choralstrophen eingefligt, die nach evangelischem Verstandnis die
Gemeinde auf die Verkiindigung des Evangeliums singend antworten

! Peter Zirn, Bibelprojekt zur Johannespassion, in: Bibel heute 1/2006



lassen. Zunehmend wurden diese Choralstrophen aber auch dem Chor
Ubertragen.

Auf dieser liturgisch-musikalischen Folie komponierte seine Bach
1724 seine Johannespassion, sein erstes grol3es oratorisches Werk,

flr die Karfreitagsvesper in der Leipziger Nicolaikirche.

In der Fassung von Bach bildet der Bibeltext (Johannes 18 und 19)
eine von drei Textschichten, daneben stehen als zweite Schicht die
Choraltexte des 16.-18. Jahrhunderts.

Bachs Neuerung ist die Einfligung von Arien (solistischen Geséangen),
die das Geschehen kommentieren und Affekte (Gefiihlsregungen)
ausdrticken. Die Arie kam aus der damals neuen Musikform, der
Oper. Die Arientexte sind Bearbeitungen zeitgendssischer
Passionsdichtungen.

Die Bibeltexte aus dem Johannesevangeliums klingen zunéchst
vertraut. Aber die Vorstellung von Jesus als Held, das Bild vom
souveran und in Wiirde Leidenden und Sterbenden ist uns heute
vermutlich nicht so leicht zuganglich, wie die Art wie die anderen drei
Evangelien das Sterben Jesu zeigen. Was Gott mit dem Tod Jesu am
Kreuz zu tun hat, das ist heute heftig umstritten. Ist das Kreuz, ist
Leiden notwendig fiir unser Heil? Zeigt sich am Kreuz Gottes
Herrlichkeit? (Peter Zirn)

Die Choralstrophen gehoren bis heute zur religiésen Praxis.

Sie werden in den Gottesdiensten der Passionszeit gesungen.

Die inhaltliche Pragung dieser Gesénge aus den ersten Jahrhunderten
nach der Reformation mit ihrer mystisch-pietistischen Aneignung
des Passionsgeschehens sorgt allerdings in der gottesdienstlichen
Diskussion fir Widerspruch — und fiihrt zur Suche nach Liedern,

die auch andere Aspekte der Passion vermitteln konnen.

Die barocke Sprache der Arien bereitet heutigen Horerlnnen grofRe
Schwierigkeiten. Ihre blumigen Beschreibungen und ausschweifenden
Bilder wirken exaltiert. Die intensivere Beschaftigung mit ihnen fuhrt
aber zu verbluffenden Parallelen mit Ausdrucksformen des 21. Jahr-
hunderts — die vielleicht nicht mehr in der kirchlichen Praxis, dafir
umso stérker in der medial gepragten Umwelt présent sind.

Von welchen ,,Verstrickungen* mochten wir ,,entbunden® werden ?
Welchen Versprechungen ,,folgen wir mit freudigen Schritten* ?



Die ,,Betrachtung® des gemarterten Korpers — finden wir sie nicht in
den Trash- und Splatter-Videos wieder und auch in Mel Gibsons
Passionsfilm ? Was ,,erwdgen* wir nicht alles im Blick darauf, ob es
uns ,,Heil* bringen konnte ?

Der musikalisch-theologische Arbeitskreis der Kantorei ( Johan La
Gro, Renate Meyer, Antje Riihe, Mathilde Tepper, Frauke Wehrmann-
Plaga und ich) hat intensiv diskutiert und das vorliegende
Programmbheft konzipiert und zusammengestellt. Wir stellten fest:

- Die Evangelien sind Zeugnisse der Fragen und der Uberzeugungen
von christlichen Gemeinden. Es gab nie eine einzige, einheitliche
christliche Gemeinde, es gab immer Vielfalt und Unterschiede, auch
Widerspriche. Die vier Evangelien zeigen diese Vielfalt. Was
christlicher Glaube bedeuten kann, ist nicht ein fur alle Mal klar. Es
muss sich erweisen angesichts der Herausforderungen einer
bestimmten Zeit. Auch das zeigen die vier Evangelien. Das zeigen
aber auch die 2000 Jahre, in denen Menschen diese Evangelien lesen
und versuchen, ihr Leben daran zu orientieren. Auch hier Vielfalt.
Auch hier Widerspriche. Umgang mit Vielfalt und Widersprichen ist
etwas zutiefst Biblisches. Die Bibel ist zurecht als Lernschule flr
Pluralitat bezeichnet worden. In den vier Evangelien wird das
besonders deutlich, auch in ihren Passionsgeschichten. (Peter Ziirn)
Wir zeigen mit der Johannespassion heute eine Mdglichkeit des
Zugangs zu dieser Geschichte auf.

- Schon Bach bringt eine inhaltliche Mehrschichtigkeit durch drei
verschiedene Textebenen ins Spiel. Die sorgfaltig komponierte
dramatische Fortschreitung des johanneischen Textes wird von Bach
immer wieder unterbrochen, der inhaltliche Blick wird sehr abrupt in
eine andere Richtung gelenkt.

- Unser Fokus liegt auf den Chorszenen. Sie stellen exemplarisch dar,
wozu Menschen féhig sind, wenn sie sich in Massen aufwiegeln
lassen. Bach hat das genial in Musik umgesetzt. Die Kantorei wechselt
permanent die Rollen: mal kommentierend wie ein Chor im
griechischen Drama, mal handelnd als ,,Bose* oder ,,Verfiihrte*, mal
selbsterkennend wie in den Choralen. Das geht, wenn man sich darauf
einlasst, an die psychische Substanz.

Aber: Vergegenwartigung ist notig, damit die Erinnerung lebendig
bleibt und heute zu Konsequenzen fihren kann



(,,was willst du deines Ortes tun ?*°). Gerd Zacher: ,,Man muss auch
die Umwege kennen, die Menschen schon gegangen sind, damit man
sie selbst nicht mehr gehen muss.*

So bleiben uns mit der heutigen Auffiihrung mehr offene Fragen Ubrig
als eindeutige Antworten — und wir wtinschen Ihnen dhnliche
Erfahrungen, um die Ereignisse ,,fruchtbarlich zu bedenken®.

Und dann — frohe Ostern !

Christa Kirschbaum
mit Dank an den Musikalisch-theologischen Arbeitskreis der Kantorei

Die Entstehung der Johannespassion von Bach

Johann Sebastian Bach wurde 1723 zum Thomaskantor in Leipzig
berufen. Leipzig war eine aufstrebende Stadt, kulturell allerdings noch
nicht so ,up to date’ wie z.B. Hamburg, Liibeck oder Frankfurt, wo
bereits Opern gespielt wurden. Kulturelles Zentrum in Leipzig waren
die evangelischen Hauptkirchen St. Thomas und St. Nicolai.

Mit dem Beginn der Passionszeit fiel der musikalische Hohepunkt der
Woche, die sonntagliche Kantatenauffihrung, fir sechs Wochen aus.
Erst am Osterfest erklangen Chor und Orchester wieder in gewohnter
Pracht.

Am Karfreitag wurden nach liturgischer Tradition die Passionen in
a-cappella-Vertonungen aufgefihrt. Allerdings kamen auch den
Leipzigern die musikalischen Neuerungen der Oper und der neuen
Passionsoratorien aus den alten Hansestadten zu Ohren, die sogar
auBerhalb der Kirche aufgeftihrt wurden, und so investierte eine
Leipziger Juwelierswitwe mit einer Stiftung in die Karfreitagsvesper,
einen Nachmittagsgottesdienst mit grol3er oratorischer Musik, die
abwechselnd in St. Nicolai und St. Thomas stattfinden sollte. Bach
komponierte seine Johannespassion fir die Karfreitagsvesper 1724
und liel3 dafiir auf eigene Rechnung Textblicher drucken.



Seine Textvorlage gestaltete er zusammen mit einem unbekannten
Verfasser. Vorlage war vor allem die Passionsdichtung des
Hamburger Ratsherrn Barthold Hinrich Brockes, die bereits mehrfach
vertont worden war. Dieser Text mit seinen betont mystisch-
pietistischen Zuigen passte nicht problemlos in die lutherisch-
orthodoxe Theologie der Leipziger Kirchen (Bach musste seine Texte
zur Genehmigung vorlegen), so dass Bach und sein Textdichter
Anderungen vornahmen.

Der Text der Johannespassion besteht aus drei Textebenen:

1. dem Evangeliumstext fr den Karfreitag: Johannes 18 und 19.
An zwei Stellen ist er um kurze Ausziige aus dem Matthaus-
Evangelium erganzt: in der Petrus-Szene (,,Petrus weinete bitter-
lich®, Rezitativ Nr. 12, Mt. 26,75) und nach dem Tod Jesu
(Rezitativ Nr. 33 ,,Und siehe das, der Vorhang im Tempel zerriB3...*,
Mt. 27,51f). Beide Stellen setzen zusatzlich dramatische Akzente,
die in affektgeladenen Arien kommentiert werden.

2. Chordle, die stellvertretend fiir die gottesdienstlich singende
Gemeinde dem Geschehen kommentierend antworten

3. Arien, die Neuerung aus der Opernkomposition, die Affekte
ausdrticken.

Drei weitere Auffiihrungen der Johannespassion durch Bach sind

belegt. Fur alle Auffiihrungen nahm Bach Veranderungen vor,

stellte Stlicke um oder verénderte Texte.

Mit der Johannespassion, seinem ersten grofien oratorischen Werk,
gelang ihm die Verknuipfung zwischen den liturgischen
Anforderungen der lutherischen Tradition und dem musikalischen
Représentationsbedurfnis des erwachenden burgerlichen Musiklebens.

Christa Kirschbaum



Zur Darstellung der Passion Jesu im Johannesevangelium

War Jesus Jude oder Christ?

Der aktuelle Stand der Jesusforschung stellt klar:

Jesus war von Geburt an bis zum letzten Atemzug ein treuer Jude.
Jesus widmete sein ganzes Leben in judischer Tradition Gott, den er
seinen Vater nannte. Sein Leben war davon in Anspruch genommen,
zu lehren und zu heilen, in einer Weise, die jede Macht - judische,
romische oder sonstige in Frage stellt, die nicht ausschlieBlich Gottes
Willen verkorperte. Jesus hat seine Identifikation mit dem Judentum
nie aufgegeben, er sah sich sogar mit seiner ,,Reich-Gottes-
Verkiindigung® zuerst zu seinen jiidischen Geschwistern gesandt.
Auch Jesu Junger, die spateren Apostel, waren und blieben zeitlebens
Juden. Auch der Inhalt seiner Botschaft ist zutiefst judisch und basiert
auf der Grundlage seiner ,,Bibel“, der Thora (Gesetz), den Propheten
und u.a. den Psalmen (unser heutiges ,,Altes Testament®). Jesus ist
theologisch sogar selbst der Gruppe der Phariséer zuzuordnen, einer
gesetzestreuen Laienbewegung seiner Zeit. Mit den Phariséern hatte er
allerdings vor allem Auseinandersetzungen um die rechte Heiligung
des Sabbats, (,,..der Sabbat ist um des Menschen willen da.*).

Da Jesus sich sehr fiir die ,,Kleinen®, Ausgegrenzten und Bedriickten
einsetzte, musste es zwangslaufig zum Konflikt mit den ,,falschen
Hirten®, der religiosen und politischen Fithrung kommen. Seine
Gegner waren sowohl die romerfreundlichen ,,Altesten* (Sadduzier)
und Herodesanhénger als auch die Hohenpriester und Schriftgelehrten,
aber keineswegs ,,die Juden* allgemein, wie es die Darstellung des
Johannesevangeliums vermitteln will.

Ist das Johannesevangelium antijudaistisch?

Ein Vergleich des Johannesevangeliums mit den drei friiheren
(,,synoptischen*) Evangelien Markus, Lukas, Matthédus ergibt, dass die
Tendenz der antijudaistischen Darstellung mit der zeitlichen Distanz
zu den historischen Ereignissen zunimmt. Markus, das alteste
Evangelium, stellt Jesus noch im Wesentlichen ungebrochen als ein
Glied seiner jldischen Glaubensgemeinschaft dar.

Die Ursache des zunehmenden Antijudaismus in den Evangelien ist
darin zu sehen, dass es bis zum Ende des 1. Jahrhunderts zum Bruch



der Christusanhanger mit der judischen Gemeinde kam. Die damit
zusammenhangende Abgrenzung der Christen von ihren jldischen
Geschwistern hat sich in Form von Abwertung und Schuldzuweisung
an ,,die Juden* besonders im Johannesevangelium niedergeschlagen.
Gleichzeitig werden die Romer, bzw. Pilatus von Evangelium zu
Evangelium immer starker entlastet. Diese romerfreundliche
Darstellung ist auch im Zusammenhang mit der Ausbreitung des
Christentums im Romischen Reich zu erklaren. Beispiele:

Joh.19,11 (Jesus zu Pilatus:) ,,Darum: Der mich dir {iberantwortet hat,
hat groBere Stinde.*

Joh.20,15 ,,Weg, weg mit dem, kreuzige ihn....Wir haben keinen
Konig als den Kaiser.*

Damit ist der Lebensgrund des Gottesvolkes, dessen einziger Konig
Jahwe ist, aufgegeben.

Das Wort des johanneischen Christus bestétigt sich (Joh.8,44):“Thr
habt den Teufel zum Vater*.

Joh.19,30: Die letzten Worte Jesu am Kreuz lauten nach Johannes:
,,Es 1st vollbracht.“ In den drei anderen Evangelien stirbt Jesus mit
Gebeten der judischen Tradition, Psalmworten auf den Lippen.

Bei Johannes wird Jesus bewusst nicht mehr mit seinem Jude-Sein
identifiziert.

Wer war schuld am Tod Jesu?

Jesus ist nicht von ,,den Juden* hingerichtet worden, dieses Recht
war den Romern vorbehalten. Wohl aber wurde er von bestimmten
Verantwortungstragern der judischen Fihrung aus politischem Kalkdl
an die Romer ausgeliefert, vielleicht aus Angst vor neuen Pogromen.
Pontius Pilatus hatte den Ruf, schonungslos und brutal zu sein, unter
ihm war es bereits zu Pogromen in Galilaa gekommen (Lk.13,1).
Auch der Hohepriester Kaiphas in Jerusalem galt als ein politisch
Ernannter des romischen Gouverneurs Pilatus. Die Hinrichtungsart der
Kreuzigung weist zudem auf die Verantwortung der Rémer: Obwohl
Jesus selbst nur das ,,Konigtum Gottes* verkiindet hatte, wurde er
unschuldig als ,,Politischer unter der Anklage “Konig der Juden*

mit der ausgesucht hartesten Hinrichtungsart durch romische Justiz
und rémische Soldaten bestraft.

Renate Meyer/ Frauke Wehrmann-Plaga



Antijudaismus bei Bach ?

Bach vertonte den liturgischen Text, wie er am Karfreitag vorgetragen
wurde. Das Evangelium in der Luther-Ubersetzung war vorgegeben
und wurde als ,.heiliger* Text nicht infrage gestellt. Bach und sein
Textdichter erganzten jedoch den Text durch weitere Textebenen:
Chordle, die die reformatorische Tradition des Gemeindegesanges
stellvertretend einbringen (kommentierend und aneignend) und Arien
auf zeitgendssische Texte erganzen den biblischen Bericht um andere
Perspektiven, halten inne und lenken den Blick auf das eigene
Erleben. Die antijudaistischen Tendenzen der biblischenVorlage
werden bei Bach nicht verstarkt, sondern relativiert — im Zentrum
steht die personliche Annahme des Geschehens.

Bach hatte wahrscheinlich keinen Kontakt zu Juden. Seine
Auffihrungen waren fiir den liturgischen Gebrauch an einem
Kirchlichen Feiertag bestimmt. Nach seinem Tod fielen seine Werke
in einen Dornréschenschlaf und wurden erst hundert Jahre spater
durch die Berliner Singakademie wieder aufgefiihrt. Inzwischen hatte
sich die Rolle der Juden im preuBischen Reich verandert. Sie waren
seit dem Edikt Friedrich Wilhelms I11. toleriert; mit ihrer Beteiligung
am Offentlichen Leben erstarkte aber auch der Antijudaismus in der
Gesellschaft. Die Auffiihrungen der Bachschen Passionen fanden nun
durch die Musikvereine in den Konzerthausern des Blrgertums statt —
wie horte man dort solche Aussagen wie ,,Die Juden aber schrieen und
sprachen... ?

Der evangelische Theologe Friedrich-Wilhelm Marquardt schreibt:
Wir missen wissen: schon lange vor Auschwitz war die Stunde nach
dem Karfreitagsgottesdienst nach vieler Christen Sitte eine Stunde von
Angriffen auf jidische Hauser und Familien des Ortes...auch noch im
19. Jahrhundert, mitten im Zeitalter der Aufklarung.? Mit Pamphleten
wie Richard Wagners ,,Uber das Judentum in der Musik* beteiligten
sich auch die Kulturfihrer an den antijtdischen Hasstiraden und
verstarkten auch musikalisch eine Judenfeindschaft, die im national-
sozialistischen Rassenwahn ihren schrecklichen Hohepunkt fand.
Auch die christlichen Kirchen stief3en in dieses Horn.

2 Friedrich-Wilhelm Marquardt, Die Juden in Bachs Johannespassion,
Vortrag in der St. Annen-Kirche in Berlin- Dahlem am 13. Mérz 1998



Dass ,,die Juden unseren Herrn Jesus ans Kreuz geschlagen hitten®,
war lange Zeit in der Volksfrommigkeit verankert.

Die Geschichte der evangelischen Kirche wéhrend der Naziherrschaft
und ihre Politik der Nichteinmischung in die antijlidische Hetze wird
erst seit ca. 1970 erforscht.

Die Auffihrungstraditionen der Bachschen Passionen hingegen ist seit
1830 ungebrochen. Erst durch das judisch-christliche Gesprach sind
Kirchenmusikerlnnen und Theologlnnen seit ca. 25 Jahren neu auf
die Inhalte der Passionen aufmerksam geworden.

Dabei werden z.Zt. folgende Fragen diskutiert:

1. Wer sind ,,die Juden* im Johannesevangelium ? Im griechischen
Urtext steht ,,Joudaioi* — damit kdnnen auch die Bewohner von Judaa
gemeint sein und nicht unbedingt eine religiése Gruppe.

2. Der antijudaistische Vorwurf an Bachs Johannespassion kann durch
dessen Textzusammenstellung entkréftet werden. Bach tauschte fir
seine zweite Auffiihrung der Johannespassion den Eingangschor, die
Choralbearbeitung ,,O Mensch, bewein dein Siinde gro3“ aus - jetzt
beginnt das Stlick mit dem Psalmwort ,,Herr, unser Herrscher, dessen
Ruhm in allen Landen herrlich ist* (Ps.8,2). Dieser Vers war in
Gesangbtichern der Bach-Zeit ein beliebte Gebetseréffnung.

Da hatte er begriffen, dass bei Johannes die Herrschaftsfrage,

die Macht- und Gewaltfrage den Kern bildet, nicht die religiose
Stindenfrage...und er hat es mit einem alttestamentlichen Text
klargemacht.3.

3. Im Anschluss an das letzte Wort Jesu vor seinem Tod bringt Bach
die Arie ,,Es ist vollbracht®, in deren Zentrum der Text aus Oftbg 5,5
steht: ,,Der Held aus Juda siegt mit Macht®, musikalisch durch
Fanfarenmotive in D-Dur ausgedrtckt, die sonst mit Pauken und
Trompeten als jubilierende Herrschaftszeichen erklangen.

4. Den Abschluss der Johannespassion bildet ein Choral: ,,Ach, Herr,
lass dein lieb Engelein am letzten End die Seele mein in Abrahams
SchoB tragen*. Abrahams Scho8: ein jlidisches Bild fiir das Gliick der
Zukunft.

% Friedrich Wilhelm Marquardt, a.a.O.



Wie gehen wir auffiihrungspraktisch mit diesen Problemen um ?
Durch Information und Diskussion im Chor, durch Erlauterungen hier
im Programmbheft — und durch die altertimlich anmutende Aussprache
,Juden* aus der Luther-Ubersetzung, um unsere historische Distanz
zum Stick, aber auch unsere Schwierigkeiten mit seiner Wirkungs-
geschichte horbar zu machen.

Christa Kirschbaum

Die Arien in der Johannes-Passion

Der Textdichter der Arien ist unbekannt. Er hat allerdings auch keine
vollig neuen Texte gedichtet, sondern Formulierungen anderer
Autoren tbernommen und verandert. Seine wichtigste VVorlage war
die ,,Brockes-Passion®, eine Dichtung von Bartold Hinrich Brockes
(1680-1747), die unter anderen von Georg Friedrich Handel und
Georg Philipp Telemann vertont wurde. Diese VVorlage hat der
unbekannte Autor in dem Sinne bearbeitet, dass er allzu drastische
Bilder zuriickgenommen und insgesamt den Ausdruck schlichter
gestaltet hat.

Fir den Komponisten Bach waren die Arien zun&chst aus
musikalischen Gesichtspunkten wichtig. Sie boten ihm die
Maoglichkeit, Affekte auszudricken. In der musikalischen Praxis des
Barock wurden solche Affekte durch die Verwendung bestimmter
Tonarten und musikalisch-rhetorischer Figuren ausgedrickt. Jede Arie
soll bei den Zuhdrern eine Gefiihlsregung ausldsen oder verstarken,
Diesen Ansatz hat Bach aus der zeitgendssischen Oper tibernommen.

Anders als die zeitgendssischen Opernarien sind die Arien der
Johannes-Passion aber auch ein theologischer Kommentar zum
Passionsgeschehen. Diese Funktion ist bei ihnen sogar starker aus-
gepragt als bei den Arien der Matthdus-Passion oder des Weihnachts-
Oratoriums. Bach hat damit kongenial auf den theologisch durch-
geformten Evangelientext des Johannes-Evangeliums reagiert.



Im Einzelnen lassen sich folgende Affekte und theologischen
Kommentare nachvollziehen:

Die Alt-Arie Nr. 7 ruft den Affekt der Zuversicht (d-moll) hervor.

Sie interpretiert die Fesselung Jesu als ,,Entbindung® unserer Siinden.
Damit bringt sie den besonderen Charakter der Passionserzahlung des
Johannes-Evangeliums auf den Punkt: Jesus nimmt sein Leiden aktiv
und bewusst auf sich und wird im Leiden erhéht.

Die daraus resultierende Zuversicht, dass die Geschichte trotz allem —
theologisch gesprochen — gut ausgeht, wird deshalb zu Beginn
musikalisch dargestellt.

Die Arien Nr. 9 und Nr. 13 beziehen sich auf das Thema ,,Nachfolge*.
Nr. 9 (Sopran) ist ein Kommentar zu der (nur im Johannesevangelium
tiberlieferten) Szene, in der der ,,Lieblingsjiinger®, der mit dem Jiinger
Johannes gleichgesetzt wird, Jesus bis in den Palast des Hohepriesters
begleitet. Dieser positiven Moglichkeit der Nachfolge ist der Affekt
der Freude (B-Dur) zugeordnet. Ganz gegensatzlich verhélt es sich mit
Nr. 13 (Tenor). Diese Arie ruft den Affekt der Verlassenheit (fis-moll)
hervor und bezieht sich auf Petrus, dessen Nachfolgeversuch kl&glich
scheitert.

Die Arien Nr. 19 und Nr. 20 haben betrachtenden und nachdenklichen
Charakter. Sie reflektieren die Gleichzeitigkeit von Erniedrigung und
Erhéhung im Johannesevangelium: Die Dornen, die Jesus stechen
werden zum Nahrboden fiir ,,Himmels-Schliisselblumen® und der
bittere Wermut tragt siRe Frucht (Nr. 19, Bass). Der Affekt ist das
traurige Pathos (Es-Dur). In Nr. 20 (Tenor) wird der blutige Riicken
Jesu mit dem Himmel verglichen und zugleich ein Bezug zur Abfolge
Sintflut — Regenbogen hergestellt, der es erlaubt den Affekt der
Sehnsucht (g-moll) darzustellen.

In der Bass-Arie Nr. 24 wird aus der Betrachtung eine Aufforderung
an die Zuharer. Sie sollen auf Golgatha ihr Heil finden. Dem ent-
spricht wiederum der Affekt der Sehnsucht (g-moll). Die Alt-Arie
Nr. 30 knlpft an das letzte Wort Jesu an, das nur im Johannes-
evangelium iiberliefert ist: ,,Es ist vollbracht®. Der Affekt schwankt
zwischen Melancholie und Triumph (zwischen h-moll und D-Dur).



Sachlich konstatiert der Text genau das, was das Johannes-
Evangelium (im Gegensatz zu den drei anderen Evangelien) aussagt:
Entgegen aller augenscheinlichen Niederlage war die Kreuzigung ein
Sieg. Dieser Sieg wird schon am Kreuz errungen und nicht erst mit
der Auferstehung, wie es die Sicht der drei anderen Evangelien ist.

Die Arien Nr. 32, 34 und 35 beziehen sich auf den Einschub aus dem
Matthdus-Evangelium (Rezitativ Nr. 33). In der Bass-Arie Nr. 32
wird die Frage gestellt: ,,Ist (mit der Erth6hung am Kreuz) aller Welt
Erlosung da?* Hier wird die Allgemeingiiltigkeit der Erlosung am
Kreuz angesprochen. Die Tonart D-Dur legt einen aufmunternden
Affekt nahe. Das Arioso Nr 34 (Tenor) bezieht sich unmittelbar auf
den Matth&us-Einschub, in dem &uRere Ereignisse (Zerreilien des
Vorhangs im Tempel, Erdbeben, Totenauferstehung) geschildert
werden, die die objektive Bedeutung des Todes Jesu unterstreichen.
Im Text des Arioso werden diese Zeichen in der duReren Welt jedoch
sofort zur Frage an das Individuum umgebogen : ,,Was willst du
deines Ortes tun?*. Die Sopran-Arie Nr. 35 stellt die Trauer um Jesus
in den kosmischen Zusammenhang von Himmel und Erde. Das
,ZerflieBen* des Herzens bringt ein typisches Moment des Trauerns
zur Sprache: Die Personlichkeit lauft Gefahr, sich in der Trauer
aufzulésen und in ihr unterzugehen. Der Affekt ist dementsprechend
die Melancholie (f-moll).

Der Chor Nr. 39 ist stilistisch eine Arie, deren Begleitstimmen
chorisch ausgesetzt sind. Dazu passt auch, dass der Text vom ,,ich®,
nicht vom ,,wir* spricht. Die Trauer um Jesus wird in Ruhe um-
gedeutet und abgeschlossen: ,,...die ich nun weiter nicht beweine*.
Am Ende steht die Gewissheit der Erlosung, damit schlief3t sich der
theologische Bogen zur Arie Nr. 7 mit ihrer Zuversicht. Der Affekt
ist die Ruhe (c-moll).

Johan La Gro



Massenhysterie und Eskalation der Gewalt
in der Johannespassion

Im Verlauf der menschlichen Geschichte stellt sich im Anschluss an
Epochen von Krieg, Diktaturen und Massenwahn immer wieder die
Frage: Was ist hier passiert? Wie konnte es dazu kommen? Woher
kommt diese Verblendung, dieser ,,Wahn*?

Auch fur die Passionsgeschichte Jesu haben diese Fragen Giiltigkeit.
Gleichzeitig bietet die Darstellung der Passionsgeschichte, vor allem
in der Johannespassion von Bach, die Mdglichkeit, die Eskalation der
Gewalt und die Entwicklung des Volkes zum ,,Mob* zu betrachten
und sogar zu erleben:

Die ,, ...Passagen [der Johannespassion] gehen unter die Haut, man
glaubt den Massenwahn eines Volkes in der Neuzeit entfacht, wie
die Menge vor Begeisterung und Hass schreit - die Wahrheit von dem,
was Jesus gesagt hat, kennen die wenigsten und es will sie auch keiner
horen. Ich glaube, wiirde Bach die Johannespassion heute
komponieren, er wirde die fast gleiche Musik verwenden, aber einen
anderen Text unterlegen, einen, der allgemeine Gultigkeit fur die
Verfiihrung und Verblendung von Voélkern durch Ideologien enthalt
und die Einsamkeit Jesu mehr in den Mittelpunkt riickt und dessen
Glauben in starkerem MaR verkiindet.

Die Passionsgeschichte Jesu gliedert sich nach dem biblischen Text in
einzelne Stationen. Durch die musikalischen Mittel, die Bach in den
Turba-Choren eingesetzt hat, wird erlebbar, zu welcher Palette an
Grausamkeiten Menschen féhig sind und wie viel einem einzelnen
Menschen zu ertragen aufgezwungen wird. Als Beispiele seien hier
die misstonenden heulenden Ausrufe, die rhythmischen Schreie in den
Massenszenen des zweiten Teils, die "Kreuzige - kreuzige" -Rufe der
fanatischen Hohenpriester und Diener sowie die Verspottung und
Verhohnung des dornengekronten Jesus durch die Soldaten

"Sei gegriRet, lieber Jidenkdnig" erwahnt.

In der Betrachtung einzelner Chére wird die Eskalationssteigerung
deutlich erkennbar:

Aufgeschreckt durch den Erfolg Jesu bei den einfachen Menschen
beschlielRen die Hohepriester und Gelehrten, vertreten durch Kaiphas,

4 Christine Neudeck, zitiert nach www.kunstverein-hoyerswerda.de
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zur Demonstration ihrer Stirke: ,,...es ware gut, dass ein Mensch
wiirde umgebracht fiir das Volk.*

Nach der Festnahme Jesu erfolgt die Rechtfertigung der VVorgehens-
weise: ,,Wire dieser nicht ein Ubeltiter, wir hitten ihn dir nicht iiber-
antwortet.” Gleichzeitig wird auf die weitere Rechtslage verwiesen:

,, Wir diirfen niemand toten.* Dabei kommt die Erwartung zum Aus-
druck, dass das Sterben von Jesus zu erfolgen hat. (Chor Nr. 16)
Der Chor in Nr. 18 (,,Barrabam*) bringt zum Ausdruck, dass das
Volk sich zum ,,Mob* gewandelt hat. Fiir Vernunft gibt es keinen
Zugang mehr. Das Volk hat sich vollig auf Jesus eingeschossen, sogar
ein Morder kommt frei. Der ,,Massenwahn® steigert sich. Dies zeigt
sich in den Choren in Nr. 21: Misshandlung, Spott und Hohn,
musikalisch durch ein ironisiertes Menuett, einen gezierten héfischen
Tanz, dargestellt. Die Grenzen sind Gberschritten. Das VVorgehen der
Menschen wird hemmungsloser. Immer fanatischer steigert sich die
Masse in die Verblendung hinein (,,Kreuzige*). Unbarmherzig wird
an den Regeln festgehalten: ,,Wir haben ein Gesetz und nach dem
Gesetz soll er sterben®. Die Hysterie der Masse steigert sich zum
AuRersten. Dem immer noch unentschiedenen Pilatus werden
Konsequenzen angedroht: ,,Lissest du diesen los, so bist du des
Kaisers Freund nicht* (Chor in Nr. 23). Unnachgiebig wird der Tod
Jesu gefordert. Einen anderen Ausgang l&asst die Situation nicht mehr
zu, eine Umkehr ist ausgeschlossen.

Als letzte Stufe der Eskalation erscheinen in Nr. 27 die Kriegsknechte
als ,,Aasgeier* und machen sich gierig an das Verteilen der Beute,
bevor das Opfer tot ist (,,Lasset uns den nicht zerteilen*)

Und heute?
Gewohnte alltdgliche Gewalt:
Menschen umnieten, platt machen, auflaufen lassen, was auf die Riibe
geben, eins tiberziehen, fertig machen... - kdrperlich, gedanklich,
mit Worten.
Dabei zusehen — Schaulust und Sensationsgier.
“Sie verteilten seine Kleider und warfen das Los darum.*
Die Soldaten kimmert es nicht, dass Gber ihnen am Kreuz gestorben
wird. ,,Und das Volk stand da und sah zu.*
Dazu kann einem Vieles einfallen.
Mathilde Tepper



